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Reencuentro con Bruno Widmann

MARIANA WAINSTEIN | DIRECTORA NACIONAL DE CULTURA

El Museo Nacional de Artes Visuales nos acerca una remarcable
muestra antoldgica del Maestro Bruno Widmann.

Con ello el Museo cumple con uno de sus cometidos mads relevantes: que
la ciudadania tenga la oportunidad de tomar contacto de modo integral
con la obra de grandes artistas de otra época de nuestro pais, que en
algunos casos el mero devenir del tiempo ha injustamente relegado.

Extendemos nuestras mdas cdlidas congratulaciones a los curado-
res, Maria Eugenia Grau y Fernando Loustaunau, quienes han conse-
guido organizar una muestra por demds completa, que no sélo nos
contacta con la obra, -de por si trascendente-, sino también con la
personalidad y el pensamiento de este valioso artista, a quien se lo
percibe vivido y vigente.

Este tipo de muestras se convierten asi en un homenaje péstumo al
artista, pero también en un merecido homenaje para nuestro publico,
siempre dvido de expresiones artisticas de calidad y de asomarse a la
rica historia de arte y cultura que define a nuestro pais. Es por ello que
ofrecerles una exhibicién de tanta importancia como la que hoy nos
convoca, planteada en las mejores condiciones, y poder tener la rara
y maravillosa experiencia de recorrerla y de sentirla, significa un viaje
a décadas de gran relevancia para nuestro pais, donde la formacién
de los artistas y el desarrollo de carreras profesionales, tanto a nivel
nacional como internacional, signaron un estilo que profesionalizé la
actividad y mostré un camino en la busqueda de la excelencia que
continua hasta nuestros dias.
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Universo Widmann

ENRIQUE AGUERRE I DIRECTOR DEL MUSEO NACIONAL DE ARTES VISUALES

Es un honor para el Museo Nacional de Artes Visuales (MNnAV) pre-
sentar la exposicion Bruno Widmann - Antologia, primera muestra
individual del artista en nuestra institucion, que permite apreciar el
alcance de una trayectoria artistica de mas de cinco décadas en el
dibujo y la pintura. Bruno Widmann tiene el reconocimiento de sus
colegas artistas y su obra es conocida por el publico aficionado a las
artes visuales, pero es uno de los objetivos en el Mnav que toda la ciu-
dadania acceda a la produccion artistica de nuestros creadores mas
destacados a través de herramientas disefadas por las dreas de cu-
raduria, investigacion y educacion.

En consonancia con lo dicho, Bruno Widmann - Antologia esta
curada por Maria Eugenia Grau y Fernando Loustaunau, quienes in-
tegran el drea de investigacion y curaduria del MnaAv. Su propuesta
expositiva, si bien no es estrictamente cronoldgica, agrupa la obra de
Widmann por series que tienen elementos en comun, ya sean de tipo
estilistico o tematico: el corpus de obra visto en su conjunto evidencia
un universo propio, ideado por el artista.

Bruno Widmann - Antologia es una exposicién que hemos podido
concretar gracias al trabajo en equipo del Mnav, y muy especialmente
por el minucioso trabajo llevado adelante por los curadores Grau y
Loustaunau, que se suman al entusiasmo y compromiso de la hija del
artista, Alejandra Widmann. En su nombre agradecemos a toda la
familia, que hizo posible cerrar con éxito este ambicioso y necesario
proyecto. Ahora es el turno de descubrir y disfrutar la obra de un ar-
tista mayor, como es Bruno Widmann.
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PINTURA Y MISTERIO, REALIDAD Y SUENO

JUI.IO MARiA SANGUINE"I I EXPRESIDENTE DE LA REPUBLICA ORIENTAL DEL URUGUAY

A Bruno Widmann lo conoci en 1967, cuando, presidiendo la Comi-
sion Nacional de Bellas Artes, tuvimos encendidos debates por la
orientaciéon de los viejos Salones con un grupo de protestadores en-
tre los que él estaba. Consideraban, airadamente, que estdbamos
relegando todo lo que era arte figurativo. Hasta hubo un intento de
ocupacion, aunque mucho mas civilizado que el que cuatro anos
antes habian protagonizado, a la inversa, «los abstractos» contra el
Saléon Municipal.

De esas polémicas nacié una amistad mantenida a lo largo de
toda su vida y renovada con amables charlas en su taller de la ave-
nida Libertador. Incluso lo acompafamos, en un coloquio a duo, en
Punta del Este, en una muy atractiva presentaciéon que hizo de su
obra, ante una sala llena de admiradores, poco antes de su falleci-
miento, a los 87 afos, en 2017. Fue un desenlace sorpresivo, porque
estaba en plena actividad, ldcido, creativo, con su seductora con-
versacion de siempre.

Su formacién académica fue sélida, enraizada en la larga tradi-
cion del pais. Comenzé en Montevideo y siguid en ltalia y Francia,
donde integro talleres y alternd en galerias. Andariego, tuvo gran-
des éxitos en Brasil y Buenos Aires, donde, alternativamente, vivio
varios afos. Es curioso como anduvo por el mundo, preservando, sin
embargo, su entrafable uruguayidad (que incluia un fervoroso pe-
Aarolismo).

Su generacion, entendiendo por tal a los artistas activos en torno
ala mitad del siglo pasado, reiteraron las caracteristicas de los ante-
riores: busqueda rigurosa de estilo personal, excelencia técnica, des-
apego por lamoda. Por eso, con luz propia, brillaron los discipulos de
Torres Garcia, en versiones bien distintas del constructivismo, como
las de Gurvich, Pailés, Mato o Gonzalo Fonseca. Desde otras vertien-
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tes, Nelson Ramos y Washington Barcala exploran el arte matérico,
y Jorge Damiani, con finura de estilo, navega entre el surrealismo y
la abstraccion. También es el momento en que Maria Freire y José
Pedro Costigliolo incorporan lo concreto a la visiéon abstracta.

No es del caso enumerar exhaustivamente el enriquecedor pa-
norama de aquellos afos, pero si recordar que cuando Bruno Wid-
mann se reincorpora a nuestro medio, ya con una importante reso-
nancia internacional, estdn irrumpiendo figuras como Ignacio lturria
o Clever Lara. Los tres tienen aspectos en comun, aunque cada uno
ha construido una visién propia del mundo: Lara, a través de la ob-
servacion minuciosa de la vida desde el objeto cotidiano, particu-
larmente el ya desechado; lturria, con un lirismo humanista que ex-
plora el tiempo y la memoria; Bruno, ahondando en la naturaleza
humana, en la meditacion existencial, luego de pasar por otras eta-
pas creativas.

Tuvo su momento planista, con paisajes rotundos, claros, en una
version distinta a la tradicional de Cuneo o Petrona Viera, al compo-
ner las figuras a través de simples planos, netos, de color. Normal-
mente, dividio los paisajes en dos campos, serenos, interrumpidos en
el horizonte, en ocasiones, con una presencia humana o solo algun
gesto pictoérico. La critica brasilefa y argentina de aquellos afos le
fue muy favorable, pero no se estaciond alli. Siguié adelante.

Hubo una etapa de pintura oscura, densa, en que los negros,
blancos y grises configuraban el espacio con signos y formas huma-
nas, apenas insinuadas. Habia un parentesco con el informalismo de
Tapies, de enorme influencia en nuestro medio. Sobre esas pinturas
negras, publicé un libro el critico germano-espafiol Ernesto Heine,
en el que participamos con un prélogo del que extraemos algunos
pasajes para este texto.

Desde ese rigor pasd luego a una obra en grandes espacios, defi-
nidos sobre fondos blancos o en ocasiones oscuros, «kachocolotadosy,
como le gustaba decir. Es un mundo de suefo y realidad. Un espacio
pictérico en que incorpora, como collage o pintura, imdgenes, letras,
procesos muy poéticos, de ritmos, que estimulan la imaginaciéon, su-
gieren estados de dnimo o relaciones humanas que dejan meditan-
do. Como dijo un gran critico espafiol, es una «puerta abierta a la
imaginacion», una obra de madurez, que se incorpora al gran patri-
monio de esa generacion en que brillaban sus amigos Nelson Ramos
y Espinola Gomez, compafieros de charlas y meditaciones.



Esas etapas no fueron, por cierto, cambios abruptos. Respondie-
ron a investigaciones, a busquedas, separadas por instancias in-
termedias, que a veces el artista relegd, pero que siguen valiendo
por si mismas. Los dltimos anos decantaron esta evolucién hacia
una pintura que armoniza la calidad del oficio con una muy fuer-
te espacialidad y volumetria. En ocasiones son formas rotundas,
redondeadas, de sugerencia orgdnica; en otras son mds geomé-
tricas, inscriptas en una suerte de espacio infinito, que se pierde
entre grises y negros. En esos escenarios imaginarios tampoco han
faltado los huidizos fondos blancos, reclamando todavia con mads
fuerza la presencia de esas pequefas representaciones humanas
que, en ordenado desorden, aluden a la peripecia del individuo en
un enorme mundo globalizado.

Como dice Milagros Bello, en Arte al Dia, «su pintura enuncia la
vordagine del ser en su sociedad actual. Masas humanas residuales,
capas y capas de individuos que permanecen estdticos, flotan y nos
miran, descubriéndonos su testimonial interioridad».

Esta vasta trayectoria alcanza asi una instancia culminante, en
calidad pictérica y percepcion filosofica. Son obras que por su fuerza
impactan visualmente en una primera mirada, que reclaman luego
la atencién a los inesperados detalles que van sugiriendo estados
de animo, acciones o relaciones del hombre y su entorno, para fi-
nalmente dejar el regusto de una misteriosa sensacion meditativa.
Los hay del fondo «achocolatado» del que hablamos, o de un vasto
espacio blanco, en que se van perfilando fragmentos de collage, pe-
quenas texturas pictéricas o figuras y rastros humanos, que se insta-
lan con una gramdatica propia, muy ritmica, muy libre, esencialmen-
te poética.

Como el noble vino viejo, una vez de disfrutado lo brillante, lo fa-
cilmente perceptible, aquella sensacion permanece en la memoria
de los sentidos, buscando aln nuevos horizontes o interpretaciones.
La madurez del artista ha llegado a un punto de culminacién, incor-
porando a Widmann a esa notable galeria uruguaya de maestros de
la autenticidad, de la pintura sin atajos, de la realizacién sin trampas
visuales, de la construccion de mundos imaginarios que desafian al
real y cotidiano en que transcurre nuestra vida. Asi se le ha visto en
el recorrido de su retrospectiva en el Museo Nacional de Artes Vi-
suales, que culmina con una gigantesca espiral como alegoria de la
libertad.

15
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BRUNO WIDMANN - Antologia -

MARIA EUGENIA GRAU

Acerca de espacios, estructuras y color

Fotorretrato realizado
por Alfredo Testoni.

La presente exposicion del artista uruguayo Bruno Widmann (Mon-
tevideo, 1930- 2017) constituye un privilegio para el Museo Nacional
de Artes Visuales en tanto también contribuye a saldar la deuda con
el publico para que acceda a la obra de un creador nacional de gran
reconocimiento a nivel local y, especialmente, internacional, de las
ultimas décadas.

Entendemos que nominar la exposicion como Antologia puede
dar lugar a que el titulo se considere tan somero como pretencioso.
Al respecto, las multiples vistas de obras realizadas al que fuera, y de
alguna manera continda siendo, el taller de Bruno Widmann, suma-
das al recorrido de un acervo sugestivo y numeroso, significaron una
tarea cautivante y ardua. Enfrentados a la dificultad de elegir —en el
entendido o la sospecha de que la eleccion destaca y, a la vez, obli-
tera otras obras—, el concepto de antologia constituyd un trabajo de
sesgo sacrificial.

La propuesta consta de unas cuarenta obras provenientes del
acervo familiar del artista. El hilo conductor de la exhibicidon se centra
en presentar un conjunto que consideramos significativo a lo largo
de las incesantes indagatorias técnicas y giros pldsticos del artista,
asi como en poner de manifiesto las sutiles permanencias de motivos
tematicos que, a modo de guifiadas o citas visuales, Widmann ha ido
resignificando durante su extendida produccion.

Las piezas discurren con criterio cronoldégico y en una franja de
produccion de mds de treinta anos de trabajo, en diversos formatos
y pulsiones pldasticas: desde pequefas y medianas a dimensiones ex-
pandidas, especialmente en sus ultimas creaciones.

Se han incluido algunas vitrinas; una de ellas especialmente abo-
cada a exhibir bocetos preparatorios, los que denotan un verdadero
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Sergio Curto en su taller.
Recorte del diario “EL DIA”,
Montevideo, 1974.

contrapunto, tanto de sus preferencias tedricas como de sus huellas
de subjetividad frente a trabajos considerados como finalizados. En
tanto, otras contienen variados materiales documentales: catalogos
de algunas de las instituciones museales y galerias internacionales
y locales en las que expuso; fotografias, libros, materiales de prensa
que refieren al recorrido de su obra. Asimismo, se presenta un video
con una entrevista al propio artista.

Su extendida trayectoria fue sugiriendo la exhibicion a través de
series, que aspiran revelar su discurrir pldstico en cambios y perma-
nencias: lineas compositivas, paletas, relatos, materialidad. Refleja

también su interés por manifestaciones de creaciéon
contempordnea, por su medio local nutrido de artis-
tas que le despertaron admiracién y andlisis, asi como
su hurgar permanente en el pasado artistico que con-
siderd siempre latente, testimonio de lo cual nace un
didlogo sensible y pldstico de tiempos ampliados.

A Widmann le tocd vivir durante vertiginosos
cambios y heterogeneidad bullente de ismos: socia-
les, politicos, cientificos, artisticos. Abrevoé de todo ello
sin circunscribirse de manera Unica a tal o cual movi-
miento, sino a través de una impronta personalisima.

Denomind sus inicios pldasticos como «una pintu-
ra descriptiva», al referirse a las ensefanzas con el
maestro Sergio Curto en Uruguay. Luego viajaria a
Europa: ltalia primero, luego reiteradamente Paris

. —ciudad que configuré un centro clave en relaciéon
. asus propias exploraciones de corte abstracto—. Sin
embargo, aflos después confesard que dichos proce-
sos de investigacion no descartarian totalmente as-
pectos anecddticos o narrativos, en sus obras, al considerarlos an-
clajes que las habitarian «aun en formas aparentemente abstractas».

La experimentacion de materiales y técnicas se suceden desde los
afos setenta, al que llamard «periodo de laboratorio»: adoptard des-
de entonces el acrilico y otros sintéticos; experimentard con velocida-
des de secados, hard pruebas con humedad o bruscas temperaturas,
fruto de lo cual se gestardn las llamadas pinturas negras.
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EL NEGRO, ESE COLOR

& Pese a que quien esto escribe no ignora —en especial con
respecto a los Impresionistas— que el negro no es un color,
Bruno Widmann, pintor uruguayoe que expone habitual-
mente en Buenos Aires (1o hace ahora en la galeria Praxis,
Arenales 1311! parece empehado aclualmente en afirmar

B0,

que lo ullllza de modo nnegable, como elemento estriiclu-
rante, que equilibra la composicion, ¥ lo hace no sin osadia
—y con resultados excepcionales— ya que negros son,
exactamente, varios jos clelos de sus pintorescos ¥ a la vez
ascélicos paisajes. Cuadros hay, en la muestra, de una ca-
tegoria fuera de 1o comin, en los que Widmann se vale —
cosa muy Do'm habltual en él— de la ﬂ;ura humana: seres
. e maés bien solitarias,

que se as\aman a balcones con algo de escenogrificos. que
¢ detienen en playa que se resuclve ¥ se define en la
Ill'lDerllu‘Dabbelm del horizonte. Las mﬂﬁﬂ(‘l cuadro —
la gama de Widmann, la preferenclal. sigue siendo la de los
grises y los ocres, en hermosisimas combinaciones— han
sido como talladas en un relieve apenas perceptible. pero
que les da cierlo raréttcr [Eal{d] En otros de sus cuadros,
s aun, quclo

rre la tela con esp
deros en los que la materia se espesa y las lexturas se enr!
qQUECen: en un pequefio dvalo, casi siempre en la parte infe-
riorde la teln ¥ como prueba de su capacidad de minlatu-
rista colosal, un perfil numnna o0 un abigarrado grupo de
. enun nolosé, a l:l pin-
tura flamenca. 56, en cambdo que su pintura cautiva en
profundidad. Que hay en ¢lla una atmbsfera, un clima, de
Incuestionabie fuerza. Que la luz €3 en sus manos algo dfell,
gue se pliega a sus menores exigencias, y que el cuadro, co-
mo una totalidad, seduce largamente. La soledad protago-
niza muchas de estas composiciones, les da caracter, ¥ por
extrafio que pueda parecer, también vida y fuerza. Una so-
ledad que podria ser definida como incandescente, que cre-
pila y crepita, allmentada de si misma, y sin embargo sin
BAr 4 eonsumirse nunca por entero, manifestacion de la
poesia, su testimonio y su presencia.

Recorte del diario “El
Cronista Comercial™:
Resena de César Magini,
Buenos Aires, 1983.

Pinturas negras

Complejos entramados y la dispersion del tiempo lineal

En la sala del Museo se extienden varios ejemplos de su serie Pintu-
ras negras: abarcan desde superficies planas y austeras a ejemplos
de empastes generosos, territorios en los que se despliegan planos
de color, en especial: blancos, grises, y su determinado interés por
profundos negros, al que define como color. En la serie también se
va consolidando en Widmann su particular concepciéon de tiempos
artisticos pretéritos. Fija desde entonces su interés en didlogos pldas-
ticos con artistas ya desaparecidos, donde incluye recreaciones de
momentos histdricos —locales y globales—, como si se supiera perte-
neciente a un mundo nutrido de multiples coordenadas temporales
desde su contemporaneidad. A partir de la admiracion hacia sus pre-
feridos realiza esta serie, pero esta actitud hacia maestros artisticos
se proyecta, décadas después, a sus obras de dimensiéon ampliada. A
lo largo de la sala, estos aspectos se traducen en inefables atmosfe-
ras, en leves fragmentos o definitivos gestos sumarios. Recorre asi el
pasado de sus maestros histéricos con respetuosa uncioén.

Widmann emprende su viaje a Europa, bucea entre las grandes
realizaciones histoéricas y el variado conjunto de nuevos lenguajes
plasticos en un siglo que ha despedido antiguas prdcticas visuales
desde la irrupcién ininterrumpida de vanguardias. En adelante, su
recorrido artistico discurre y se manifiesta en una permanente expe-
rimentacion e investigacion de materiales y modalidades plasticas a
lo largo de series.

“Me siento nutrido de imdgenes presentes y pasadas que trato
de integrar, aun recurriendo al absurdo, en busca de una nocién
de universalidad (...) en este intento de integracion, en que estoy
utilizando, con plena conciencia, elementos de artistas del pasa-
do que me sirven para lo que me propongo: integrar al ser huma-
no en algo que no sé como definir, pero que tiene que ver con este
momento tan complejo, tan dificil que nos toca vivir'*

1. Osiris Chiérico, «El pintor Bruno Widmann: imdgenes presentes y pasadas»; La Prensa, Buenos
Aires, 22 de noviembre de 1980.
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«A los maestros»

Entre las numerosas obras, una serie de bocetos de pintura acrilica
sobre cartén llama particularmente la atenciéon. Constituyen frag-
mentos de obras que se manifestardn ya terminadas en la sala. En
ellas destacan creadores a los que ha enaltecido denomindndolos
maestros, en especial, artistas del renacimiento flamenco del siglo
xvl, que denotan sefales de delectacion en detalles —tanto en gestos
como en indumentarias extraidas de los contextos narrativos de sus
originales—. Dichas imdagenes llevadas a cuadros finalizados resultan
delicadas citas a linajes de sus preferencias pictéricas, respetadas en
rigurosa copia y, sin embargo, manipuladas en su contexto original
como recortes (pintados). Por tanto, trasmuta el fragmento en pre-
sente, y, sin embargo, especifica su fecha con sumo respeto. Estruc-
tura la tela mediante lineas rectas que dividen espacios vacios —au-
mentando connotaciones de silencios—, la imagen es respetada asi
en copia minuciosa. Ademads, incorpora otros detalles: reutiliza relie-
ves de otras obras de su autoria, pero aplanados y pequefos, a modo
de encajeria flamenca.

Esta admiraciéon por determinados artistas se extiende a pintores
uruguayos, con los que pareceria entablar ademds un vinculo de es-
pecial afecto. Recrea entonces personajes e historias a la manera de
sus maestros locales, al tiempo que otorga a ese didlogo su etapa de
rigor cromatico y espacial. De bocetos a obras se observan composi-
ciones que remiten a Barradas, Figari, De Simone, Torres Garcia.

Widmann ha expresado en mds de una ocasién que la historia del
arte puede verse como una disciplina que «camina a dos tiempos»:
el que realiza en su presente la obra y el que abreva en sus aciertos
siglos después. Afirma entonces que el tiempo visual definitivamen-
te es anacroénico. El pasado trasmuta a categoria abierta, por tanto,
cambia, se transforma a medida que rescata sus preferenciales pasa-
dos de momentos y fragmentos de obras de maestros...

El fragmento en su obra se incorpora a partir de la serie de pin-
turas negras y se convertird en un procedimiento habitual en su re-
corrido artistico: texturas de telas sobre sus telas, recorte y pegado
de letras, especialmente periddicos, fragmentos de breves noticias,
evocaciones del mundo del futbol.
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Pinturas blancas

Otro momento de inflexiéon, en el cual el artista vuelve a investigar
al espacio como protagonista, lo configura la “serie blanca”. Se pro-
yecta en ella con otra derivacion de lineas, formas, atmosferas y va-
cios, propias de su interés espacial. Si bien sus fondos son casi siem-
pre blancos, en su mayoria aparecen bandas (y en algunas también
fondos) de ocres, grises. Espacio y lineas son visibles protagonistas,
estas dltimas finas y extendidas, aparentemente libres, con trazados
fluctuantes que ofrecen la sensacién de levedad o de medio acuo-
so y flotante. Pareceria que, ante las lineas de la serie, el artista no
desea dominar su libre recorrido a la espera de asociar qué motivos
le sugerirdn, por lo que otorga a la serie una atmoésfera expandida.
Aqui y alla utiliza el collage, y formas con juegos de pigmentos, con-
vertidos en estilemas recurrentes en otros grupos de obras, como las
historietas y los dameros: varias equis —algo anamoérficas y general-
mente ocres—, y especies de herraduras —tal vez circulos defectuo-
sos y abiertos— de azul intenso. Completa la extrafieza, y admiraciéon
quizds, aqui y alld una cabeza de mujer en semejanza a Modigliani.

Uttimo tramo, dimensiones expandidas

W?dmann en Galenn dela Matrlz

Los riesgos de la magia
2 o\ clichd que dice que “ef Linuguay so caracteniza por 2
% una paleta baja’ pocluk'wbﬂ?thwwmeM'gwc'dc‘ Z

é «smarulrm; 1 @ ka QU nadie panece o
% ostd presenie como un fnasma o un
£ Bruno Widmann (Monlevideo, 15

165 g humor en s
iase raida miles de
i un pedacito de bario
oladoy
fos rmzcrsdu na manera misteriosa. Es con
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Resefia del semanario
“Busqueda”, Montevideo,
1995.

Una serie de gran formato cierra la exposicion. En espacios de color he-
rrumbroso, cobrizo, el artista trabaja con grandes efectos de luz —casi
barroca—, a manera de focos dirigidos o emergentes desde el centro
e interior de la obra de manera expansiva. En medio de esos espacios
inconmensurables bulle el ser humano en distintas estructuras.

Son mundos de hombres y mujeres minusculos —tan caracteristi-
cos en la obra de Widmann— que despliegan actividades con frene-
si: festejan, trabajan, cocinan, comen, guerrean, trepan escaleras, se
amuchan, se salvan o se pierden.

Fuera de estas concentraciones humanas, el artista plantea el es-
pacio con minimas pinceladas, toques de ocres, rojos, azules y blan-
cos, como si fueran homenajes al gesto cromatico, parecen flotar vi-
talizando estos espacios expandidos.

Aquiy alld nos sorprenden objetos frecuentes de otras de sus obras,
como sus famosos dameros o sus escaleras.

Estos seres parecen personajes de tiempos pretéritos o cronolo-
gias imprecisas, rodeados de un espacio inconmensurable, que igno-
ran su propia dimensién ante el universo.
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BRUNO WIDMANN - A proposito de su muestra
en el Museo Nacional de Artes Visuales -

FERNANDO LOUSTAUNAU

Todo atisbo de corte biogrdafico, o pretendido, es una fantasia que in-
cluye a quien suele operar de biégrafo y, en algunos casos, al propio
biografiado y sus adlateres. Se trata de una operacidon que ni la pro-
pia muerte y el correspondiente intercambio simbdlico logran mitigar.

Se podria decir, en el afdn por la sintesis, que no existe fundamento
racional de la sociedad. En los hechos, el apetecido legado que aca-
rreamos desde Platdon hasta Aristoteles no ha abandonado su vocacion
de disimular lo esencial —mas alld de qué es o puede ser lo esencial.

Si poseemos la habilidad de una creacién mediante la cual la so-
ciedad se hace ser, la institucion se crea en el tiempo de los indivi-
duos, de las cosas y de la propia sociedad, a partir de una nebulosa
de significaciones imaginarias. En tal sentido, pensar en Bruno Wid-
mann es pensar en una nebulosa de significaciones imaginarias. A la
vez, dado que carecemos de otra arma, debemos recurrir a fuentes
simbodlicas para encontrar algo, digamos, tangible.

Asi, pensar en Bruno Widmann es pensar en la Montevideo que lo
vio nacer en 1930, con su carga de significantes patridticos y depor-
tivos, es pensar en las caracteristicas sui géneris de la sociedad a la
cual supo pertenecer, es pensar en esa nebulosa de significaciones
imaginarias bien aludidas, en el vacio metafisico que parece ser con-
secuencia inevitable. O, a la inversa, origen del origen.

Widmann tal vez no se pronuncidé en exceso sobre ciertas parti-
cularidades de su pais natal, sobre los aspectos constituyentes de su
comunidad, acaso dando por supuesto que era residual a ese pecu-
liar proceso, dando por supuesto que se trataba de algo evidente y
condicionador de la sociedad nacional en cualquier orden de la ex-
presiéon, desde lo artistico hasta lo politico.

Caetano y Rilla dicen de modo taxativo: «En pocos paises del mun-
do el proceso inmigratorio ha tenido una trascendencia tan crucial en
la primera configuraciéon de la sociedad local como en el caso del Uru-
guay». Y agregan: «Como ha senalado Juan Rial, durante los primeros
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El montevideano barrio
Aguada y alrededores.

Una de las zonas
particularmente significadas
por Bruno Widmann durante
su infancia y juventud.

100 afos de su vida independiente nuestra sociedad tuvo en los ex-
tranjeros un auténtico “factor definidor”».

El hecho es bien conocido, como es obvio, por un alto
porcentaje de los uruguayos de hoy. Mal se podria igno-
rar algo que nos afecta de forma directa y, bien se po-
dria decir, de forma orgdnica y hasta atemporal. Pero tal
vez no se trata de algo aquilatado en la dimensién que
parece merecer, en las naturales consecuencias que se
proyectan en todos los 6rdenes de la vida. Y que, no obs-
tante haberse detenido esa inmigracion proveniente de
distintas zonas de la vieja Europa (ya que hoy tenemos
una creciente poblacidon inmigratoria de paises latinoa-
mericanos), esta se proyecta y trasunta en las mds varia-
das formas comportamentales de los uruguayos de hoy.

El pais se acostumbrd a su condicién de «patria gringa» sin rubori-
zarse, realizando una lectura convencional, lejos de toda forma de exal-
tacion. Se trataba de un hecho tan totalizador, un hecho que tefiia la
sociedad verndcula de tal modo, que era visualizado como casi natural.

Ese factor inmigratorio pudo ocurrir por varios motivos: una socie-
dad con vocacién democrdtica, la conformacion de una clase media
y las posibilidades econémicas que daba un pais joven y pujante, en
particular disonancia con sociedades cerradas en todos los érdenes
de la expresion.

Paradoja mediante, la fecha de 1930 que nos ocupa marca en cierto
modo el comienzo de una crisis que conocerd su perfil mds lamenta-
ble tres aflos después. Por supuesto, los fendmenos politicos y financie-
ros tienen sus variantes, y el Uruguay dio prueba de la eficiencia de
su modelo una vez superados afos esquivos. Ese llamado Estado de
bienestar, de inapelable vanguardia, volvié a la comunidad durante
un nuevo periodo.

El afo 1930 implica el centenario de una carta, de la Jura de la Cons-
tituciéon. Pocos paises reconocen su origen en un texto de esta natura-
leza y ademads en su fecha puntual y exacta: 18 de julio de 1830. Por lo
comun, se asocian los avatares independentistas con episodios bélicos
donde los celebrantes fueron exitosos doblegando adversarios.

Widmann en particular, y al margen de los avatares politicos y has-
ta econdmicos, conocid con sus ojos de nifo un barrio de clase media
de gran dignidad. Vio inaugurarse la diagonal Agraciada, émula or-
gullosa de los dictados de Haussmann, tuvo tiempo de maravillarse
con el Palacio Legislativo y sus caridtides, el Palacio de la Cerveza o
IASA Y sus deslumbrantes vitrales art déco. Esto sin considerar el café
Vaccaro o hasta el llamado Barrio de los Judios y sus construcciones
con impolutos techos de mansardas.
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Carlos Quijano decia en Marcha en el afio 1965 bajo el representa-
tivo titulo de «Los mitos y los hechos»:

En América Latina, pocos paises tienen, como Uruguay, un
pasado cercano —relativamente cercano— y venturoso, relativa-
mente venturoso. Durante los primeros veinticinco aflos del siglo
gozamos de estabilidad, de un nivel de vida superior al de otras
naciones del continente, de un desarrollo comparativamente su-
perior al de estas, en las letras y las artes, la instruccion, la salud Restaurant “Trento”,
publica y las prdacticas politicas. Creiamos haber alcanzado una perteneciente a la familia.
especie de jefatura espiritual, un puesto de vanguardia... E:t::t::magen' fos padres del

Bruno Widmann es descendiente directo —aun- r - —_— —_——
gue de segunda generacién— de ese modelo de pais, ' ':H
tanto en su gloria como en sus dias mdas desfavoreci- R Tﬂﬁm
dos. Se crio en la amplia zona que se puede calificar ;
como el muy montevideano barrio de la Aguada y
zonas aledafas, que se desliza en el Arroyo Seco, en
Goes y hasta la Villa Muioz.

La familia poseia un restaurante que llegd a gozar
de prestigio. Se encontraba en la calle Santa Fe de la
Aguada y llevaba por nombre Trento, en alusién a la
ciudad de donde eran oriundos.

Concurrié al colegio Sagrada Familia, cursé algu-
nos afos en la Facultad de Medicina y no fue ajeno a
la practica de deportes, en especial el futbol (depor-
te por el que sentiria especial interés afnos después
como partidario de Pefarol).

Su interés por las artes pldsticas seguramente
proviene de tiempos juveniles —su padre era un buen
dibujante—, pero se exacerbd gracias a un inicidtico
viaje al Viejo Continente al que nuestro biografiado
reconocié como de naturaleza fermental.

Widmann inicié estudios con el artista Sergio Cur-
to, un italiano que habia elegido Montevideo para residir. Posterior- Junto a sus compaiieros
mente, hacia 1965, frecuenté el Instituto de Arte y la Academia de ~ ©nlasinmediacionesde la

. Facultad de Medicina, donde
Bellas Artes de Perusa, en Italia. cursé algunos afios.

En realidad, el vigje, los viajes, le sirvieron para poner en valor sus
maravillosas obsesiones, para derribar el aqui y el alléd y para aqui-
latar en carne propia que el nosotros somos ellos, son también ellos:
maravillosas obsesiones y maravillosas intuiciones.
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Fonseca, Gonzalo.
“Composicion mural”,
oleo sobre cartén.

El puerto de Montevideo,
y su drea de influencia,
supo ser escenario de
episodios migratorios que
condicionaron al pais.
Esta obra del Taller Torres
Garcia ejemplifica en la
materia. Colecciéon MNnAV

Barradas, Rafael. “Los
emigrantes”, 1912, éleo
sobre tela. Montevideo supo
recepcionar un enorme
contingente de inmigrantes
a partir de 1830 y hasta
promediar el siglo XX.

Tal es el caso de la familia
Widmann. Coleccion MNAV

Cada vez mds nutricios fueron sus viajes a Francia, en 1973, 75 y
76, donde entré en contacto con cierta pintura de trazos matéricos a
través de la parisina galeria Arnaud, donde a la vez expuso su arte.

Asi, paulatinamente pasd a tener mds presentes que nunca los ele-
mentos formales indispensables para ir articulaondo un discurso au-
tobnomo que no ignoraba el legado nacional ni mucho menos el de
ciertos maestros de la cultura occidental.

Partiendo de un tenue paisajismo de raigambre ligeramente pla-
nista, conformado por sutiles elementos de cardcter figurativo, se fue
autorizando, en particular a partir de una prolongada residencia en
Buenos Aires, a ciertas obras de gran formato y riqueza conceptual.
Marcan el momento de madurez del artista, resolviendo la tela con
sabiduria y sin prejuicios. Haciendo convivir situaciones in-
verosimiles, aunque interpretables dentro de su propia logica
barroca.

Nelson di Maggio reflexiona sobre ese pasaje hacia las
grandes composiciones, donde la materia-color, intimamente
trabajada, poblada de grafismos, alude a hechos y circuns-
tancias vividos, reconocidos en el exterior en sus muestras
unipersonales de Estados Unidos y Chile, entre otros paises.

Vacio metafisico, inmigraciones, desesperante soledad,
nebulosas de significaciones imaginarias, la Sagrada Familia,
Trento, Pefarol, pueblos despoblados, bandas de musica ob-
soletas, colores desaforadamente atractivos, la Aguada. Mu-
sica cldsica de primer orden en un clima donde el tango estd
ausente sin jamas dejar de estar presente. Todo lo sefalado
y mucho mdas fue conformando el corpus simbdlico del artista. Nada
quedo afuera, ni las guifadas a sus compatriotas Barradas, Figari y
hasta De Simone. Y casi el propio y magndanimo Torres Garcia.

No es que al bajar el telén no quede nada. Casi todo lo contrario.
Solo que el mundo que construyod el artista estd plagado de nadas o
de casi nadas.

Hablamos de cuadros, algunos de gran formato, sedientos de per-
sonas, de signos, de lo que haya. Enormes espacios vacios, pero lle-
nos de casi infimas anécdotas que acontecen en paralelo. Discursos
cruzados dentro de un mismo cuadro, ventrilocuismo no asumido. Si-
tuaciones diversas y, al mismo tiempo, pintores. ;Hieronymus Bosch
renaciendo una vez mas?

En medio de este desopilante discurso plagado de iconos inexis-
tentes, Widmann se divierte viéndonos escudrifnar, viéndonos irres-
petuosamente husmear en su nada extremadamente metafisica. Di-
gase en su todo.
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DOBLE PAG 34-35
La Isla. 2001. Acrilico y collage sobre tela, 183 x 203 cm.



Bloque I : El hombre. 1998. Acrilico sobre tela 183 x 203 cm.




La Boda. | s.r. | Acrilico sobre tela, 152,5 x 203 cm.



La torre. | s.r. | Acrilico sobre tela, 152 x 203 cm.



El arpa. | s.r. | Acrilico y Collage sobre tela, 132 x 162 cm.
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Circulo y Composicién 15. 1990. Acrilico sobre tela 100 x 100 cm.
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Vida y Apocalipsis. 1972. Acrilico sobre tela, 120 x 120 cm.



Calendario. 1973. Acrilico sobre tela, 100 x 120 cm.
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La pintura pura. 1972. Acrilico sobre tela, 81 x 100 cm.



Verde oliva. 1972. Acrilico y collage sobre cartén, 60 x 70 cm.
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Circulo Las familias. 1975. Acrilico sobre cartén, 100 x 120 cm.



Estructuras. 1972. Acrilico y collage sobre tela, 81 x 100 cm.
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DOBLE PAG 52-53
Sin Titulo. | s.r. | Oleo sobre cartén, 50 x 60 cm.
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El almacén. 1969. Oleo sobre cartén, 40 x 50 cm.
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La Gnica puerta. 1975. Mixta sobre tela, 100 x 120 cm.



Poker. 1993. Acrilico sobre tela, 30 x 80 cm.
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Los minutos de silencio. | s.r. | Acrilico sobre cartén, 35 x 70 cm.



59

Las dltimas amas. | s.r. | Acrilico sobre cartén, 35 x 70 cm.



I e

| o e e
__p_... e et

| './” f

hf ltw













64
BRUNO WIDMANN
ANTOLOGIA

DOBLE PAG 60-61
El altimo café. 1977. Acrilico sobre cartén, 50 x 70 cm.

DOBLE PAG 60-63
La farola. | s.r. | Acriico sobre carton, 50 x 70 cm.



Estadio. 1979. Acrilico sobre tela 100 x 100 cm.
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De la muerte del pintor. | s.r. | Acrilico sobre tela, 100 x 100 cm.



Testimonio. | s.r. | Acrilico. sobre tela 100 x 100 cm.
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Réquiem (Homenaje a Fellini). | s.r. | Acrilico sobre tela, 70 x 70 cm.
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Sin Titulo. | s.r. | Acrilico sobre tela, 50 x 50 cm.



Sin Titulo. | s.r. | Oleo sobre cartén, 50 x 60 cm.

71



Variaciones. | s.r. | Acrilico y collage sobre, tela 100 x 200 cm.
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La Coleccién Il. | s.r. | Acrilico y collage sobre tela, 120 x 120 cm.



75

Un sitio. | s.r. | Acrilico y collage sobre, tela 120 x 154 cm.
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Ya vas a llegar. | s.r. | Acrilico y collage sobre tela, 122 x 157 cm.



77

De antaio a hogaiio (sin peaje). | s.r. | Acrilico y collage sobre tela, 183 x 203 cm.
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DOBLE PAG 78-79
A los maestros. | s.r. | Acrilico y collage sobre tela, 100 x 150 cm.
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Sus luces. | s.r. | Acrilico y collage sobre tela, 132 x 162,5 cm.
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Iconos. | s.r. | Técnica Mixta sobre tela, 75 x 100 cm.



Iconos Il. | s.F. | Técnica Mixta sobre tela, 75 x 100 cm.
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Iconos Ill. | s.r. | Técnica Mixta sobre tela, 100 x 75 cm. (1zQuIERDA)



Compartimentos. | s.F.

| Acrilico sobre tela, 120 x 154 cm. (ARRrIBA)
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La tierra. | s.r. | Acrilico sobre tela, 80 x 80 cm.
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Un partido complicado. | s.r. | Acrilico sobre tela, 80 x 80 cm.



Caja IV (Marinera). | s.r. | Acrilico sobre tela, 81,3 x 81,3 cm.
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El canario. 1994. Acrilico sobre tela, 60 x 60 cm.







Azul. Azul. | s.r. | Acrilico sobre tela, 102 x 195 cm.
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Circulo y Composicion 15. Ao 1990. Acrilico sobre tela 100 x 100 cm. (13)
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Conservatorium. | s.r. | Acrilico sobre tela, 120 x 120 cm.
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La Libertad. 1998. Acrilico sobre tela, 183 x 203 cm.















CRONOLOGIA

BRUNO WIDMANN nace en Montevideo el 4 de mayo de
1930. Durante tres afos se forma con el profesor Sergio Curto.
Aborda el dibujo, la pintura, el grabado y la composicién.

Realiza estudios terciarios en la Facultad de Medicina de
la Universidad de la Republica.

Desde comienzos de la década de 1960 viaja a Francia,
Italia y Espafia con el propésito de formarse. Estudia en el
Instituto de Arte Contempordneo de Turin, con el maestro
Scroppo, y en la Academia de Bellas Artes de Perusa.

Desde 1963 expone, en muestras individuales, en varias
ciudades de Uruguay. En Montevideo vale destacar las de la
Agrupacién Universitaria, Galeria Moretti, Alianza Cultural
Uruguay - Estados Unidos, entre otras. También expone en la
galeria Witcomb de Buenos Aires en varias oportunidades,
asi como en la galeria Bonino, entre otras. Suma la galeria
Serra de Caracas, Guignard de Porto Alegre, Da Praca de
Rio de Janeiro, La Medusa de Bogota y hasta la Maison de
L'Ameérique Latine de Paris.

Avanzada la década de 1970, expone en la galeria
Rubbers de Buenos Aires, la Documenta en San Pablo, el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, en Orione de Roma
y en Dagonat de Paris, entre otras.

En la década de 1980 se lo encuentra en la galeria Praxis
de Buenos Aires y de Santiago de Chile, asi como en la Latina
montevideana.

Entre las muestras colectivas, merece mencionarse,
ya tempranamente en los sesenta, Cien afios de pintura
uruguaya, en la Corcoran Art Gallery de Washington.

A continuacion, se lista una seleccién de las muestras en
las que expuso.
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“Y alegre voy, si voy, si quedo o vengo...”
Carbonilla. Premio Medalla de Oro, 30
Salén Nacional, 1966. Coleccién MNAv.
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“El Campeon”, pintura acrilica,

120 x 200cm. 1977. Premio Internacional
de Pintura en la VI Bienal del Deporte en
las Bellas Artes de Madrid.
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En una reunién, donde se encuentra el artista
Benito Quinquela Martin.

Tapa de
catalogo,
“Exposicion
Bruno
Widmann”,
Museo de Arte
Moderno,
Buenos Aires
1975.

Con el critico

! Ernesto Heine.

Exposiciones individuales, seleccion

1963
1965
1965
1968
1971
1972
1972
1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1975
1975
1979
1983
1984
1987
1989
1995
1998
1999
1999
2000
2000
2000
2001
2003
2003
2004
2004
2005
2009
2012
2013
2024

Jockey Club, Montevideo

Galeria La Meridiana, Turin

Agrupacién Universitaria, Montevideo

Galeria Witcomb, Buenos Aires

Galeria Rubinstein, Mar del Plata

Galeria da Praga, Rio de Janeiro

Galeria Bonino, Buenos Aires

Galeria Serra, Caracas

Galeria Guignar, Porto Alegre

Galeria La Medusa, Bogotd

Maison de L'Amérique Latine, Paris

Galeria Victorio, Brasilia

Galeria Rubbers, Buenos Aires

Galeria Documenta, San Pablo

Museo de Arte Moderno, Buenos Aires

Alain R. Dagonat, Paris

Galeria Sepia, Asuncion

Galeria Praxis, Buenos Aires

Galeria Praxis, Santiago de Chile

Galeria Praxis, Buenos Aires

Galeria Latina, Montevideo

Galeria de la Matriz, Montevideo

Museo de Arte Moderno, México
Galeria 1,2,3, San Salvador

Galeria Praxis, México

Fundacién Corp Group Centro Cultural, Caracas
Method and Style, Galeria Durban Segnini, Miami
Municipalidad de Miraflores, Lima

Fundacién Cultural de Uruguay, Washington
Galeria Praxis, México

Museum of Latin American Art, Long Beach, California
Centro Cultural Molino de Pérez, Montevideo
Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile
Espacio de Arte La Colmena, Montevideo
Museo Nacional de Guanajuato, México

Festival Cervantino, Guanajuato, México

Museo Zorrilla de San Martin, Montevideo
Museo Nacional de Artes Visuales



Exposiciones colectivas, seleccion

1967

1969
1969
1970

1971

1972
1973

1973
1974

1974

1974

1976

1976
1976

1977

1977

1978
1980
1980
1984
1984
1985
1985
1985
1986

Cien afos de pintura uruguaya, Corcoran Art Gallery,
Washington

Casa de la Cultura, Montevideo

Premio FUNSA, Amigos del Arte, Montevideo

Arte contempordneo de América y Espafa,
Asociacion Cultural Iberoamericana, Madrid

Nuevos amigos de la pintura iberoamericana, Club
Internacional de la Prensa, Madrid

IBM, Miami

Homenaje de los pintores latinoamericanos a Joaquin
Torres Garcia, Sala Gaudi, Barcelona

Sexta Bienal de Pintura y Escultura, Zaragoza

XIll Premio Internacional de Dibujo Joan Miré,
Barcelona

Pintura surrealista, Museo de Arte Moderno, Buenos
Aires

Retrospectiva de los artistas premiados en los
salones de la ciudad de Salto, Biblioteca Nacional,
Montevideo.

Divergences 9, Muestra Internacional de Grupo.
Galeria Arnaud, Paris

Cien afos de arte, Sala Gaudi, Barcelona

X1 Gran Premio Internacional de Arte Contempordneo,
Monte Carlo

VI Bienal Internacional del Deporte en las Bellas
Artes, Palacios Cristal y Veldzquez, Madrid

XII Gran Premio Internacional de Arte
Contempordneo, Monte Carlo.

Pintores argentinos en Rubbers, Buenos Aires

VIl Bienal del Deporte en las Bellas Artes, Barcelona
Il Bienal Internacional de Dibujo, México

Galeria Praxis, Buenos Aires

Centro Internacional de Arte Contempordneo, Paris
Il Bienal Internacional de Grdafica, Taipéi
Bishopsgate Institute, Londres

Galeria Praxis, Buenos Aires

Grabados originales de artistas latinoamericanos,
Feria Internacional de Francfort

Bruno Widmann con amigos artistas.

Bruno Widmann y Manuel Espinola Gomez
frente a la obra “Distancias”, Galeria de la
Matriz, Montevideo 1995.

b |

Bruno Widmann y su esposa Elsy Viera
en inauguracién del artista.

El artista en la vereda de su estudio

en la montevideana Avenida del
Libertador y Paysandu.
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Widmann en su exhibicion en Museum of Latin American
Art, Long Beach, California, 2003.

Juan Francisco Carrera Widmann, Victoria Aguero,
Javier Batista, Alejandra Widmann, BRUNO WIDMANN,
Elsy Viera de Widmann. Enero 2017, Punta del Este.

El artista en su estudio.

1986

1987

1989

1990

1999
1999
2000
2000

2000
2001

2002
2002
2003
2003
2003
2004
2004
2004
2004
2013

2021

Artistas contempordneos de América
Latina, Montreal.

Grdafica latinoamericana, Solander
Gallery, Camberra

Art Expo, Javits Convention Center, Nueva
York

Museo de Arte de las Américas, OEA,
Washington

Museo Cuevas, México

VIl Feria Iberoamericana, Caracas
Centro Cultural Santo Domingo, Oaxaca
Homenaje al ldpiz, muestra itinerante,
México

Art Miami 2000, Miami

FIA, Caracas

FIA, Caracas

Feria Internacional de Arte, Chicago
Feria Muestra en México

International Art, Miami

Feria Arte Américas 2003, Miami
Feria Art Palm Beach

Feria Arte América, Miami

Feria Internacional de Arte, Chicago
Affordable - Art Fair, Nueva York
Feria Zona MACO (México Arte
Contempordneo). Muestra de grupo.
Joaquin Torres Garcia, México

Pinta Miami Visual Arts, Miami

Bruno Widmann muere en Montevideo, el 10
de setiembre de 2017.
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